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Trés bien situg,
a proximité
immédiate du
cenire historique
de la ville,

en bordure

de l'isére, le
nouveau musee
de Grenoble
déploie son
architecture
tres epurée,
souple et bien
rythmee, en
arriere d’un
vaste parvis.
C'est une
nouvelie
réussite du
vaste
mouvement de
renouvellement
dont bénéficie
le patrimoine
muséographique
frangais.

Le musee de Grenoble, c’'est une histoire exemplaire sur
bien des plans. Avec I'ouverture, fin janvier, d'un nouveau
batiment, au terme de ce qui fut le plus important chantier
de construction pour un musée de province-il abrite des
collections de premier ordre, tant en art ancien qu’en art du
20° siecle - la ville se trouve dotée d'un outil culturel en-
viable. Texte Denis Picard/Reportage Arnaud Carpentier.

Quand en 1930 Marcel Duchamp et Jacques Vilion choisissent
d’offrir au musée de Grenoble le platre original du fameux « Cheval
majeur » de leur frere Raymond Duchamp-Villon, qui vient de décé-
der, ils entérinent une situation de fait : il n'y a pas ailleurs en France
un vrai musée d'art moderne ! Et guére plus en Europe... On peut
considérer que des les annees 20, le musée de Grenoble devient un
musée d’art contemporain, le premier de France - celui de Paris
n'ouvrira qu'en 1947 — et I'un des premiers au monde, avec ceux
d’Essen et Lodz - le Museum of Modern Art de New York est de
1929. Aureste, hors art moderne, ce musée avait déja été parmiies
tout premiers fondés en France, en 1796,
trois ans seulement aprés I'officielle consti-
tution du musée du Louvre, et avant la four-
née des quinze grands musées qui naitront
en province des idéaux pédagogiques du
décret Chaptal de 1801. D’ailleurs, Grenoble
se distingue d’emblée de ces autres mu-
seées au début essentiellement constitués
d’envois de I'Etat: ici, le fondateur de I'ins-
titution, Louis-dJoseph Jay, inaugure de suite
une politique d’acquisitions. Elle sera quasi-
ment continue jusqu’a nos jours, avec le
soutien affirmé des municipalités successi-
ves, par la clairvoyance d'une lignée de

GRENOBLE,

conservateurs hors pair, au premier rang
desquels Andry-Farcy, quide 19194 1948 va
constituer une collection d'art du 20¢€ siécle
alors sans équivalent en France, et qui reste
exemplaire. Andry-Farcy sait acheter, il sait
aussi susciter les dons, ceux des artistes,
tels Picasso, Matisse, Permeke, Ernst, Bau-
meister, ceux de collectionneurs, tels Sar-
miento, Doucet, Sembat, ceux, encore, de
marchands tels Kahnweiler ou Pierre Logb. ™
Jean Leymarie, Gabrielle Kueny, Maurice Besset, Marie- Claude
Beaud, Pierre Gaudibert, toutes personnalités de premier plan, ne
démériteront pas. Tant et si bien que le batiment, construit speci-
figuement en 1876 par Questel sur ['actuelle place de Verdun (un
bel édifice jumelant musée et bibliotheque, selon une formule en
vogue a I'époque, mais qui n'a rien perdu de sa pertinence, s'avére
assez vite trop étroit. En 1982, la décision est donc prise de
construire un nouveau musee.

Cette décision est annoncée par le président de la République
lui-méme : le musée seral’'un des « grands projets » de province, et a
ce titre subventionné a 50% par I'Etat; la Ville de Grenobie, le
Département de I'lsére et ta Région Rhdne-Alpes prenant en charge
i'autre moitié du budget. Un concours national est lancé entre dix
architectes, cing choisis par I'Etat, cing sélectionnés sur dossier
par la Ville. Un jury retient trois projets, ceux d’'Henry Gaudin, de
Gilles Bouchez, et de I'équipe Olivier et Antoine Félix-Faure et
Philippe Macary. 1987 voit I'arrivée d’un nouveau conservateur en
chef, Serge Lemoine, qui va définir avec une grande précision le
programme muséographique, sur la projection duquel se jugera un

UN MUSEE
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deuxiéme tour du concours. Le site choisi, trés bien placé, a deux
pas de la cathédrale et du centre ville, en bordure de l'lsére, face a
la colline de la Bastille, et a coté d’un parc public, n'a pas que des
avantages. Beau paysage d'un codteé, certes, mais le terrain est
coupe de la riviere par un quai a circulation rapide qui en masque la
vue, et borde cbté ville par une avenue peu urbaine, au devant d'un
paysage construit d'une affligeante laideur: centre médico-social
fagon bunker, groupe scolaire de type carcéral, barre de H.L.M.
ignoble. Et il fallait tenir compte de la mitoyenneté avec un terrain
de sport a réaménager, de la présence d'une tour médiévale (14¢s.)
et de fortifications (16° s.), de la nécessité enfin d’aménager un
grand parc de stationnement: 1000 places pour déecongestionner
le centre ville. Serge Lemoine voulait, lui, un musée horizontal,
quasiment d’'un seul niveau, avec un maximum d’'éclairage zénithal,
lie au parc Albert-Michallon appelé a devenir peu a peu un jardin de
sculptures, comme a un parvis egalement peuplé de sculptures
monumentales, avec un acces principal fortement indiqué. A I'in-
térieur, des fonctions bien séparées (espaces d’accueil, exposi-
tions permanentes et temporaires, administration, locaux de servi-
oo ce), une geographie des
salles permettant une cir-
' culation claire, libre, sur un
seul circuit principal et
chronologique, ména-
geant des aires de repos,
de vrais murs, aucun appa-
reillage technique appa-
rent. Du net, du sobre, du
simple. C'est finalement
I'équipe Félix-Faure et Ma-
cary, architectes greno-
blois, qui sera chargee de
mettre en ceuvre ce pro-
gramme exigeant, ftrés
«carré», et 'on ne man-
quera pas, au vu du résul-
tat, de penser a ces reliefs
constructivistes et a cette
abstraction géométrique
dont le conservateur du
musée est un éminent spé-
cialiste. Les architectes
‘ seront assistés dans leur
tache des conseils de Lorenzo Piqueras, architecte et muséo-
graphe appelé par Serge Lemoine, metteur en scéne de nom-
breuses expositions a Grenoble comme a Paris («L’époque, la
mode, la morale, la passion », « Matisse » au Centre Pompidou, par
exemple).
Vu de I'extérieur, le nouveau musée de Grenoble est a la fois

- complexe et tres lisible - richesse et qualité que I'on retrouve a

I'intérieur - fonctionnel et esthétiquement séduisant. Assis sur trois
niveaux de parkings qui le surhaussent un peu du niveau du sol - le
mettant du méme coup a I'abri d’'un débordement de I'lsére toute
proche - il déploie sur I'avenue du Maréchal Randon une longue
facade dont les découpes et décrochés traduisent la diversité des
fonctions des espaces qu’elle ferme (ateliers, bureaux, parking,
auditorium), & partir d'une rotonde ou se fait I'entrée, qu’on atteint
par une grande volée de marches. L'autre facade, coté ville, court
de cette rotonde vers I'lsére, le long d'un parvis ou trénent de trés
monumentales sculptures de Calder et de Di Suvero ; cette fagade,
plus réguliére, est scandée de quatre saignées verticales : de hau-
tes et étroites fenétres, qui de I'extérieur rendent lisible la partition

Du cété du parvis
(ou a pris place
une sculpture
monumentale de
Di Suvero), une
longue facade
court de I'entrée
(a gauche, une
vue du hall)
jusqu'aux abords
d'une tour
meédiévale
réutilisée comme
cabinet des
dessins. La
facade courbe
tangente au quai
de l'lsere est
animeée par un
revétement de
longues plaques
de résine
acrylique
alternant le mat
et le brillant.
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en cing séquences du parcours de l'art ancien, et a l'intérieur
correspondent aux points d'articulation de ces séquences. On
apercoit au-dessus des blocs ainsi dessinés la double ligne de
lanterneaux qui, par un systéme complexe de double réflexion,
dispensent une lumiere zénithale tres diffuse dans ces salles. Du
coté de I'lsére, en passant sous la galerie de verre quilie désormais
le musée ala Tour del'lsle, restaurée et transformée en cabinet des
dessins, une promenade longe la grande fagade courbe, lisse, qui
semble affronter la colline de la Bastille Iui faisant face de |'autre
coOté de la riviére, et correspond, en intérieur, a I'ensemble des
salles vouées au 20¢ siecle. Cette promenade rejoint le parc Albert-
Michallon, dont les arbres venérables s'accommodent aujourd’hui
de la présence de sculptures signées Anthony Caro, Eduardo Chil-
lida,- George Rickey et Gottfried Honegger. Une facade plus dis-
créte, ménageant un patio nappé d’eau, ferme ensuite les salles
des réserves, au-dessus du terrain de sport, pour rejoindre |'aile
des services sur I'avenue du Maréchal Randon.

La répartition des espaces intérieurs est extrémement claire. Le hall
d’accueil circulaire distribue la librairie, la cafétéria, un auditorium
polyvalent de 250 places, les ateliers pour
enfants et les divers services techniques,
et un étage, la bibliothéque d'histoire de
I'art (40000 volumes en libre accés!), le
centre de documentation, le bureau des
Amis du museée et ceux de la conservation.
De ce hall, une sorte de grande rue inté-
rieure traverse en ligne droite le musee,
separant les cing sequences d’art ancien,
a gauche, des salles d’expositions tempo-
raires mitoyennes avec les réserves, a droi-
te, pour conduire, au fond, a la demi-lune
que se partagent les salles d’art moderne
et contemporain. Celles-ci se prolongent,
petite adjonction au programme initial, et
dérogation au tout zénithal, par sept «sal-
les basses», sous le niveau principal : elles
sont plus particulierement devolues a I'art
contemporain. Vierge de toute oeuvre
d'art, la «rue » centrale est a la fois un espa-
ce de circulation et de repos, on peut, de
séquences en sequences, suivre chronolo-
giquement tout le circuit, mais aussi, par
: elle, s’en échapper quand on veut, ou au
contraire 'emprunter pour aller directement dans la salle de son
choix. Clair par sa lumiere, par ses murs blancs pour la partie
moderne, et discrétement teintés (un gris décliné du verdéatre au
rose) pour la partie ancienne, par le parquet qui unifie ces salles, le
nouveau musée de Grenoble est aussi un musée commode. On
remarquera encore l'absence de tout procédé d'accrochage
compliqué ou disgracieux — pas de tringles, rien n'est apparent.
Quel repos pour I'ceil. Tout cela sur 18 270 m? de surface totale,
dont pres de 14 000 m? de surface utile, avec 6 500 m? de surfaces
d'exposition permanente (pour 65 salles), 1000 m? d'expositions
temporaires et pour 203 millions de francs en tout. Ce qui, soit dit en
passant, met le métre carré utile a moins de 16000 F, s’agissant
d'un équipement sophistiqué, prix que bien des locaux simplement
administratifs atteignent allegrement, sans qu’on vienne alors polé-
miquer sur les dépenses somptuaires des municipalités. Mais on a
été si peu habitué, en France, a parler chiffres quand il s'agissait de
culture, que I'on s’effraie .aisément des qu'on en publie qui fran-
chissent les 100 MF, quand on ne s'inquiéte guére de ce que
coltent une caserne ou un échangeur routier. Osera-t-on ajouter

La collection

d’art moderne

et contemporain
du musée de
Grenoble est

une des toutes
premiéeres de
France. A gauche,
devant une grande
toile recente

de Soulages, un
bronze de Chillida
(«lkaraundi»).

A droite, on
reconnaitra
notamment «La
Danse» (1929) et
«Le Remorqueur»
(1920) de Léger,
et une sculpture
de Chana Orloff,
donnée au musée
I'année méme

de son exécution,
en 1923.
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qu’au prix de récents transferts de joueurs, un musée de Grenoble
vaut quelques footballeurs ?

On ne terminera pas cette présentation d'un lieu d’exception par
une visite guidée détaillée de ce qu'il y a sur les murs: les quatre
mille peintures des collections n'y sont pas toutes accrochées, bien
que nombre d’ceuvres, diment restaurées sur place et réenca-
drées, soient sorties des réserves a I'occasion de I'ouverture, mais
ce qui s’y trouve depasse amplement les limites d'un article. Un
florilege bien subjectif donnera néanmoins quelque idée de la
richesse et de la diversité de ce qui est proposé. Il faudrait & ce
propos ajouter au Livre des records une liste d’excellence pour ce
musee : celle des artistes dont il a été le premier a acquérir une
ceuvre. On y trouverait péle-méle Matisse, Ellsworth Kelly, Robert
Mangold, Brice Marden, Allan Mc Collum... Et les premiéres
commandes publiques passées, toujours en France, a des sculp-
teurs tels Anthony Caro, Chillida, ou Georges Rickey. Par ailleurs,
quel musee francais peut se targuer d'avoir acquis un Delacroix du
vivant de l'artiste, d'aligner quatre grands Zurbaran (offerts, entre
autres, par le grand donateur que fut dans les années 1900 le
général de Beylié, un précurseur du mode d’action de
certains collectionneurs-mécénes d’aujourd’hui, qui en
vint a acheter directement pour le musée!) sur un
méme mur, de posséder de tels ensembles de Cham-
paigne, de Largillierre, de Fantin-Latour...? Il y a la des
salles a theme comme on n'en trouve guére, voire nulle
part ailleurs, chez nous : une salle de grands formats du
18¢ siecle francais; une salle surréaliste, avec notam-
ment une « Forét» de Max Ernst donnée par I'artiste en
1930, un Tanguy offert par Peggy Guggenheim, un
Magritte de 1926 (entré au musée dés 1927!); des
Soulages, Hartung ou Schneider de 1948 acquis en
1949 (quel autre musée suivait alors I'actualité de si
prés?); une salle d'expressionnistes belges, hollan-

e — dais et allemands (dont un Grosz offert par I'artiste) ; un

mur d’ceuvres de De Pisis; une salle sur le théeme du
relief, avec un passionnant rapprochement d'ceuvres
d'Arden Quinn, Kosice, Stazewski, Pasmore, Munari,
Falk... Et puis la célébre « Nature morte aux aubergi-
nes» de Matisse, sortie de la collection Stein, retravail-
lée par I'artiste pour entrer au musée, rien moins de
cing autres Matisse venus 1a, en 1923, grace a I'excep-
tionnelle donation Agutte-Sembat, parmi un ensemble
de pointillistes et de fauves, le plus beau Gleizes et le
plus important Nevelson qui soient en France, le petit Braque ovale
(1911) qui appartenait a André Breton, des masques africains don-
nes par Paul Guillaume, non loin d’un portrait du méme Paul Guil-
laume par De Chirico (1915), donné par ...Albert Barnes! L'abrupt
docteur n’était guére coutumier du fait. Dans une autre salle, un
grand relief est le platre original de Lipchitz pour le dessus de la
porte d'entrée de la célebre fondation.

Ailleurs, ce sont le fameux « Boeuf écorché » de Soutine, un grand et
étonnant Friesz de 1915 («La guerre», qui, sans signature, pourrait
passer pour un «neo-expressionniste » allemand des années 80); le
Domela que Jeanne Blcher n'avait jamais voulu vendre, un Klee qui
fut longtemps le seul des collections publiques francaises! Les
grands noms ne manquent pas, de Véronése, Tintoret, Le Sueur,
Vouet, La Tour (le «Saint Jérbme»), Rubens («Saint Grégoire»),
Canaletto (la célebrissime «Vue de la Douane avec I'église de la
Salute»), Ruysdael, Ingres, Corot, Sisley, Gauguin, Derain, Vla-
minck, Picasso, Bonnard (« L'Intérieur blanc», 1932, entré en 1933),
Gontcharova, Kupka, Léger (le «Remorqueur» de 1920, acheté en
1928), Mird, Gorin (son atelier, ses archives, sa correspondance ont

L 'art constructif

et cinétique est
ici présent
comme

dans nul
autre musée
de France. A
droite, dans
une salle tres
internationale,
voisinent des
ceuvres du
Frangais Del
Marle, de
I’Argentin
lommi (au
premier plan),
ou du
Britannique
Peter Lowe.
Dans
I'embrasure
de la porte,
on apercoit
une sculpture
de Morellet.



En double page
suivante, trois
aspects des
galeries d'art
ancien: un
ensemble de
Philippe de
Champaigne

(le second, apres
le Louvre),

un exceptionnel
groupe de quatre
scenes de la vie
du Christ par
Zurbaran (acquis
en 1904, ces
panneaux firent
partie de la
collection de
Louis-Philippe),
et le monumental
«Saint Grégoire»

de Rubens, a coté

de «L 'adoration
des mages»
de Bloemaert.

ete leégués au musée en 1987), De Staél, Dubuffet, Francis, Noland,
Louis, Judd, LeWitt, Takis, Boltanski, Cane... Mais aussi des
ceuvres d’artistes qu'il est plus difficile de voir exposées dans nos
collections publiques : Béothy, Leppien, Tutundjian, Prinner, Pram-

polini, Kickert, Del Marle, Spilliaert, Schoonhoven, Servranckx,
comme Federlé, Knoebel, Horn ou Kruger... Plus une brochette de-

paysagistes régionaux du 19¢ siécle, dont le surprenant abbé Gué-
tal, qui nous montre la montagne comme un luministe I'aurait fait de
I'Ouest américain! Plus encore une série d'assiettes peintes, ali-
gnées dans une vitrine, et signées par Derain, Vlaminck ou Matis-
se... Etil faudrait encore parler d'un ensemble de sculptures du 19°
siecle. Bien sdr, il y a des manques. L'Arte Povera, les néo-expres-
sionnistes allemands et les trans-avant-gardistes italiens, repérés
un peu tard, n'ont pu étre achetés, malgré un budget d’acquisition
assez confortable : quatre millions de francs cette année, fournis
pour moitié par I'Etat. Il faut espérer vivement que cet effort sera
maintenu dans les années a venir. Le musée de Grenoble commen-
ce une nouvelle vie, nul ne comprendrait que ce grand corps tout
neuf ait a souffrir d’anémie... Serge Lemoine envisage dés & pré-
sent une politique, pondérée, de
grandes expositions. Pour I'ouver-
ture, les salles temporaires vien-
nent exceptionnellement s’ajouter
aux permanentes pour montrer
plus largement toute I'ampleur de
la collection. Mais ensuite elles
devraient accueillir chaque année
une grande exposition monogra-
phique ou a théme : Rebecca Horn
cette annee, des rétrospectives
Le Sueur et Morris Louis (la veuve
du grand peintre américain vient
de faire don au musée de trois toi-
les monumentales). Plus, bien sr,
de nombreuses expositions de
jeunes artistes qui maintiendront
I'esprit pionnier qui anime ce mu-
sée depuis ses origines. A ) SR _
Grenoble s’est dotée d’un bien bel [ ==_—_——
atout en construisant ce nouvel

équipement culturel. Mais outre o :

son apport a sa ville, on ne man- i P

quera pas de souligner celui au ré-

seau museal en pleine recomposition, qui se tisse en région rhoda-
nienne, avec le museée des Beaux-Arts de Lyon en totale rénovation,
Saint-Etienne, affirmé comme haut lieu de I'art moderne, Nimes, do-
tée de son Carré d'Art ultramédiatisé, et Marseille, ou va trés pro-
chainement s'ouvrir un nouveau lieu pour I'art contemporain, déga-
geant du méme coup tout le musée Cantini pour I'art moderne. La
France des musées bouge, cela vaut bien d'économiser a nos pay-
sages la saignée grisatre de quelgues kilométres d'autoroute.D. P.

CdA PRATIQUE. Le musée de Grenoble, place de La Valette (Tél. 76.63.44.44 ), &
5 mn de la gare par le tram, est ouvert tous les jours sauf le mardi, de 11 ha 19h,
nocturne le mercredi jusqu’a 22 h. Pour I'ouverture, outre un numéro hors-série de
«Connaissance des Arts» (32 p., 40 F), paraissent, édités par la Réunion des
Musees Nationaux, les catalogues raisonnés des collections d’art du 20° siécle
(sous la direction de Serge Lemoine), de peintures et sculptures du 19° siécle (par
Catherine Chevillot), de peintures des écoles du Nord (par Marcel Destot), des
faiences (par Jean Rosen et Dominique Forest), outre un commode «Guide des
collections» en format poche et bien illustré (par Marianne Le Pommeré, Laurent
Salome et Christine Poullain). Les catalogues des dessins du 20° siécle et des
tableaux italiens ayant déja eté publiés, et celui sur les peintures francaises avant
1800 devant sortir tout prochainement, le tour des collections sera fait quasiment
pour I'ouverture, cas rarissime. La encore, Grenoble s’avére un musée exemplaire.
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