DEPUIS SA FONDATION,
LE MUSEE DE GRENOBLE
A REGULIEREMENT
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COLLECTIONS, EN
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N'EN CITER QUE DEUX,
L'OUVERTURE DU
NOUVEAU BATIMENT,
REUSSITE
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EVENEMENT

venimeuses — on parlera tres vite de ses salles
modernes comme d’un irrésistible «rigolarium» —,
mais soutenu par une mairie courageuse, d’accueillir
les modernes dans les murs du vénérable temple des
beaux-arts inauguré en 1876.
Les artistes ont vite compris le sens et le courage de
cet effort, ils le soutinrent sans tarder : Picasso fit don,
en 1921, de sa Femme lisant, admirable variation sur
les portraits d’Ingres; I’année suivante, le vieux Mo-
net en fit de méme et Matisse envoyait son Intérieur
aux aubergines, le grand chef-d’ceuvre de 1911.
L’ opinion locale était alors loin de le penser : un cri-
tique de la République de I'Isere parlera «de trois au-
bergines sur des radis, projet de papier peint pour sa-
lon de réception des fous par M. Matisse». Opiniatre-
ment, Andry-Farcy avait accepté en 1923 le legs
Agutte-Sembat. Plus que des chefs-d’ceuvre, c’est
tout un pan de 'histoire de 1’art contemporain qui
peut alors s’écrire aux cimaises du musée : le fauvis-
me s’exposait depuis ses origines (Saint-Tropez de
Paul Signac) jusqu’aux témoignages décisifs que sont
le Saltimbanque de Rouault ou le Tapis rouge de Ma-
tisse. Si I’on y ajoute le Nu assis de 1909 — un fusain
préparatoire a la Danse de 1910 — et le Portrait de
Marguerite lisant de 1906, un fonds Matisse, qui resta
longtemps le premier en France par sa variété et sa
qualité, existait a Grenoble en 1923.
La méme année, il fit I’acquisition du Portrait de Ma-
"deleine Bernard, ou le langage de Gauguin s’ affirme
totalement. Avec cette ceuvre d’une poésie douce-
amere, I’ensemble fauve du musée trouvait une pers-
pective complémentaire et le noyau nabi, en cours de
constitution, un repére marquant. Dés 1920 en effet,
un dépdt de I’Etat — le fait mérite d’€tre noté — faisait
entrer la Femme au chien de Bonnard. En 1923, c’est
la Femme au corsage bleu de Vuillard et I Intérieur
blanc de Bonnard, acheté en 1933, qui tour a tour 8’y
agrégent. Trois tableaux qui, avec le Gauguin, font en
quelque sorte corps, sur le theme de la femme dans
un intérieur. Au cours des années 30, en pleine crise,
les artistes continuérent & enrichir le musée de leurs

dons : Jacques Villon en 1930 (le platre original du

En haut : Cidessus :

laurent de la Hyre,  Georges de La Tour,
les Disciples Saint Jérome,
d'Emmads, 1656, vers 1630, huile sur
huile sur toile, toile, 157 x 100 cm.
162 x 175 cm.
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Par un tour incroyable du
~ destin, les quatre Zurbaran
de la chartreuse de Jerez
~ont ﬂ:nf trois fois le voyage
en France au XIX® siécle :
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UN GRAND CHANTIER
A GRENOBLE

Point de grand chantier
sans manne publique.

A Grenoble, elle fut
quadruple : la Ville bien
sOr, mais aussi |I’Etat,

le Département, la Région.
Décidée en 1983,

la construction du nouveau .

musée est confiée en 1987
a une équipe grenobloise,
composée d’Antoine et
Olivier Félix-faure, et de
Philippe Macary. Avec ses
6 500 m?2 de surface
d’exposition permanente,
le batiment a remplacé
d’anciennes casernes en
s’inscrivant, tel un hatel
particulier du XVIII® siécle,
entre le parc Michellon et
le centre historique de la
ville, en bordure de
I'lsére. Mais I'exploitation
de ce site ne fut pas sans
probléme : la Tour de
I'lsle, médiévale et
justement classée, devait
étre intégrée au projet.
Par la gréce d’une
passerelle, ou il faudra
installer le chauffage, elle
est devenue le siége d’un
cabinet de dessins
prometteur. On notera
enfin I'astucieuse
présentation de la
collection d’antiques et
d’art égyptien, due a
Lorenzo Piqueras, qui est
parvenu a vaincre des
volumes un peu ingrats.
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fameux Cheval de son frére, Raymond Duchamp- Ci-dessus :
Villon), Emst en 1931, Grosz en 1935 (la Rue de Ber-  -'ne des plus

belles vedute du

lin est I'une des toiles les plus significatives de la Xvile siécle

Nouvelle Objectivité), etc. De plus, des relations pri-

vénitien : aprés
son acclamation,

vilégi€es avec certains collectionneurs, Jacques Dou- le doge fait le

cet par exemple, et certains marchands, comme Paul

tour de la place
Saint-Marc, en

Guillaume — dont le don Barnes attestait la proximité jetant des piéces

— et Kahnweiler, se scellaient par I’arrivée de chefs-

aux badauds.
Les gondoliers,

d’ceuvre tels que /'ldylle de Picabia en 1931 et le armés de longs

Paysage a l’enfant de Paul Klee en 1935.

L’AVANT ET ’APRES-ANDRY-FARCY

batons,
contiennent la
foule. La scéne
est baignée
d’une luminosité

Ouvert en 1796, le Musée de Grenoble bénéficia, diaphane et

outre des saisies révolutionnaires — c’est ainsi que le

argentée.
Francesco Guardi,

Saint Jérome de La Tour, le Christ en croix de e Doge de Venise

Champaigne et les deux La Hyre furent localement

porté par les
gondoliers aprés

confisqués —, de dépots de I’Etat en trois vagues son élection, sur la

principales. En 1799, Jouvenet, Restout et Vouet; en

place SaintMarc,
vers 1770, huile sur

1803, Jordaens et Gaspar de Crayer; enfin, en 1811, toile, 67 x 100 cm.

Dominique Vivant-Denon octroyait rien moins qu’un

Page de gauche :

ensemble de Véronese, Vasari, Rubens, Strozzi, Une salle du musée

Champaigne et Vignon. Heureux musée qui s’ offre

avec (de gauche
a droite) le Christ

ensuite un sensationnel Mattia Preti, achéte en 1858 &  mort sur sa croix,

Delacroix son Saint Georges et trouve en la personne

de Philippe
de Champaigne,

du général de Beylié un donateur hors du commun. [‘Annonciation,

Ne cede-t-il pas au musée !’Enfant au cerceau du

I’Adoration
des bergers

jeune Millet, et, surtout, en 1904, les quatre Zurbardn e /'Adoration des

en provenance de la Chartreuse de Jerez de la

Frontera...

mages, de Francisco
de Zurbaran

Il y eut donc bien un avant-Farcy. Avec ’arrivée de
Jean Leymarie en 1950 débuta I’apres. .. La succes-
sion n’était pas aisée a assurer : en cing ans, pourtant,
le nouveau directeur sut a nouveau susciter les dons
d’artistes (Chagall, le Songe d’une nuit d’été),
compléter de facon opportune le fonds Matisse (téte
de Jeannette IV) et acheter celui qui alors s’ imposait
parmi les artistes du temps : Giacometti (la Cage).
Gabrielle Kueny, qui prit sa suite jusqu’en 1968, put
mener une action durable. Sensible a I’Ecole de Paris
et a ’abstraction d’aprés-guerre, elle sut aussi saisir a
point nommé la portée d’artistes d’horizons tout
différents comme Martial Raysse et Tinguely. Son
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Jouant de ses
aplats verts et
rouges, le Petit
nu au fauteuil
rouge émancipe
brutalement la
forme et la
couleur.

Felix Vallotton,
Petit nu au fauteuil
rouge, 1897,
huile sur carton
marouflé sur
confreplaqué

28 x 27,5 cm.




successeur jusqu’en 1976, Maurice Besset orienta
davantage le musée vers la création minimaliste sans
négliger pour autant des artistes tels qu’ Annette
Messager, Boltanski ou Le Gac. Avec Shadow and
Reflection 1l fit entrer le plus beau Louise Nevelson
des musées de France. Entre 1976 et 1978, Marie-
Claude Beaud ne modifia pas cette orientation et en-
richit les collections par I’achat d’ceuvres de Viallat et
de Parmentier. Créateur de I'ARC au sein du Musée
d’art moderne de la Ville de Paris, Pierre Gaudibert
modifia plus profondément la politique d’acquisition
du musée, convaincu qu’il était de I'importance de la
figuration des années 60 et 70. En suscitant le don de
tableaux naifs par la galerie Jeanne Bucher, il renoua
avec le gotit d’ Andry-Farcy pour cette esthétique par-
ticuliere. En outre, ¢’est sous son mandat qu’en 1983
Alain Carignon, maire de Grenoble, et Jack Lang,
alors ministre de la culture, s’accordeérent sur le finan-
cement commun de la construction d’un nouveau
musée qu’appelait I’extension des collections.
L’arrivée de Serge Lemoine en septembre 1986
coincida avec I’affirmation d’autres priorités, tant
dans le domaine de I’art moderne et contemporain,
nous le verrons, que dans I’art ancien, un peu négligé
depuis le XIX€ siecle par les conservateurs du musée.
Des achats et surtout de spectaculaires sauvetages se
sont succédés a grande vitesse et a grands frais pour
donner aujourd’hui au nouveau musée un aspect qua-
si unique dans le paysage muséographique francais :
un fonds ancien s’y joint dans une belle continuité a
une collection de modernes comme il en est peu
d’équivalentes en Europe.

LA FRUGALITE CISTERCIENNE

DU NOUVEAU BATIMENT

Tres dépouillé a premiére vue, le nouveau batiment,
ceuvre d’architectes grenoblois, a au moins un point
commun avec les églises byzantines : d’une grande
austérité, pas toujours heureux, dans ses aspects exté-
rieurs, il dissimule ses plus beaux effets derriére ses
murs glacés et ses maigres ouvertures. Les deux ni-
veaux de parking, en raison d’une nappe phréatique

Lors de son
second séjour a
Pont-Aven,
Gauguin réalise
ce Portrait de
Madeleine
Bernard, qui
annonce un
bouleversement
rapide de

la peinture.
L’artiste cerne
les formes,
simplifie les
plans, réduit

le modelé et

les ombres. Le
dessin linéaire,
en privilégiant
le décoratif,
tend vers
IYabstraction.
Paul Gauguin,
Portrait de
Madeleine Bernard,
1888, huile sur
toile, 72 x 58 cm.

Ci-dessous : Henri
Fantin-Latour, Nature
morte dite

«de fiancailles»,
1869, huile sur
foile, 32 x 29 cm.
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peu profonde, manquent par endroits de discrétion.
Cet encombrement des sous-sols fut néanmoins une
chance pour le musée lui-méme, qui se déroule, peu
s’en faut, sur un seul niveau, permettant ainsi d’éclai-
rer par le haut la plupart des espaces d’exposition. Or,
des les portes d’entrée franchies, cette géométrie un
peu froide se réchauffe miraculeusement : lignes et
surfaces, suivant un habile jeu de décrochements,
entrainent le regard dans les multiples perspectives
qu’ouvre 1’architecture. Sa blancheur puriste 4 la
Richard Meier s’adoucit en outre dans I’ambiance
d’une luminosité homogene et vivante a la fois.

Le plan a été voulu d’une frugalité cistercienne : de
part et d’autre d’un long déambulatoire vide d’ceuvre
- ce qui est peut-&tre dommage — se développent a
gauche, selon une enfilade en quinconce, les salles
qui ont regu la collection historique (des primitifs au
pointillisme); a droite, les espaces d’expositions
temporaires qui accueillent jusqu’a 1’été prochain les
pieces les plus récentes de la collection. Pour la partie
ancienne, Serge Lemoine, assisté naguere de Cathe-
rine Chevillot et depuis trois ans de Laurent Salomé,
a procédé a la reconquéte raisonnée des tableaux qui,
au début de notre siecle, avaient quitté les cimaises
vers des destinations aussi dangereuses que la réserve
des déchets de I’atelier de menuiserie ! L’articulation
des salles, 1’ajustement de leurs volumes aux besoins
de I’accrochage ont fait I’objet d*une étroite collabo-
ration entre les architectes, la conservation et Lorenzo
Piqueras, conseiller muséographe.

L’adéquation des ceuvres et des espaces est si parfaite
qu’on peut mesurer aujourd’hui les fruits de cette
lente maturation. Si I’accrochage respecte globa-
lement la partition par écoles, il ne lui sacrifie pas le
plaisir du visiteur ni la logique des genres. C’est
pourquoi aux volumes exigus succédent, mais jamais
mécaniquement, d’amples surfaces et de vastes toiles.
Nettoyés et parfois redorés, les cadres, de méme que
certains tableaux, se sont comme réveillés d’un long
sommeil. La salle qui réunit une suite incomparable
de Philippe de Champaigne et les quatre Zurbarin,
outre qu’elle proceéde d’une belle idée en faisant se

En haut : Pierre
Bonnard, Intérieur
blanc, 1932,

huile sur toile,

109 x 156,5 cm
© Adagp/Spadem.
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cotoyer deux formes volontaires de primitivisme,
prbduit un effet monumental comme peu de musées
peuvent y prétendre. Il est notoire que le XVII®
francais était 1'un des points forts de la collection : de
nouvelles ceuvres exhumées, et non des moindres, un
Bourdon, magnifique malgré 1’usure, un Colombel,
un Blanchard, achat récent, une Madeleine de 1’en-
tourage de Le Brun, sont venus s’ajouter & 1’'un des
plus beaux Claude le Lorrain, au Saint Jérome de La
Tour, aux La Hyre, Vouet et Le Sueur, dont le musée
présentera en 1996 la premiere rétrospective.

Dans chaque salle, I'inédit ou la piéce ressuscitée par
une soigneuse restauration font presser le pas. Décou-
verte, les XVI€ et XVII€ siecles flamands et hollan-
dais ! Découverte, le XVIII€ francais ! Certes, le
fonds néoclassique et romantique est largement
supérieur aux ceuvres de la seconde moitié du XIX¢
siecle, et ce malgré I’ensemble du Grenoblois Fantin-
Latour et la résurrection d’un groupe de marbres
—d’ou émerge la Phryné de Pradier, enchantement du
Salon de 1845, dont le corps fut longtemps séparé de
sa belle téte pensive.

UNE SUCCESSION DE CHEFS-D’CEUVRE

Passé Signac, nous entrons dans le XX€ siécle par la
meilleure des introductions : le fonds Matisse, articulé
autour de I Intérieur aux aubergines. Une curiosité
ensuite : trois vitrines avec quelques incunables de la
céramique, notamment des pieces d’un Rouault
encore fauve. Malgré un timide Derain, un Braque
de 1912, la Bouteille de rhum de Laurens et deux
Delaunay, déja engagés vers d’autres horizons, le
cubisme n’est pas le point fort du musée au regard
de la figuration d’entre-deux-guerres que prisait par-
ticulierement Andry-Farcy. Alors, du portrait hiéra-
tique de Paul Poiret peint par Derain en 1914 jusqu’a
la Danse de Léger, les chefs-d’ceuvre se succédent et
conduisent au départ d’une série de salles dévolues a
I’abstraction géométrique des mémes années.

La facade, a ce point, s’arrondit et de plus larges baies
laissent couler la lumiére sur 1’épure des ceuvres
chéres a Serge Lemoine. Mais, la encore, son goiit

Page de droite :
salle Matisse, avec
(de gauche & droite)
les Tapis rouges, Nu
assis, Jeannette IV
(bronze) et Intérieur
aux aubergines
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Cidessus :

vue extérieure et vue
de l'entrée
principale du Musée
de Grenoble.

© André Morin.
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bien connu pour ['abstraction la plus exigeante
s’inscrit dans la tradition du lieu : deux figures de
Baumeister, le superbe Prampolini, don de 1933, le
Servranckx, donné par I’auteur en 1927, formaient un
embryon prometteur, auquel il a été donné une exten-
sion pour le moins spectaculaire. De Torreés-Garcia a
Gorin ou Pasmore, les enfants, I€gitimes et naturels,
de Mondrian et Van Doesburg forment un long cor-
tege qui ne peut laisser indifférents méme les plus
réfractaires a la mystique du compas et de I’équerre.
Une belle salle de reliefs et de maquettes d’archi-
tecture et une autre entierement consacrée a Morellet
ferment ce vaste panorama international.

Puis vient I’autre pan de I’abstraction, celle d’aprés
1945 : la perspicacité d’ Andry-Farcy ne désarmant
pas, le conservateur, a quelques mois de la retraite,
acheta en 1949 coup sur coup Hartung, Soulages et
Schneider. Grace a des achats et des dépdts récents,
ces toiles historiques se fondent aujourd’hui dans un
groupe cohérent, enrichi dernierement d’un bel en-
semble de Sam Francis et de Morris Louis. Maurice
Besset, trés sensible manifestement a 1’art des années
60-70, eut le goit d’équilibrer Francais et Amé-
ricains. Le superbe Bedroom Painting n° 31 de
Wesselmann est la meilleure compagnie qu’on pit
donner au Raysse grande époque acquis précédem:
ment par Gabrielle Kueny.

Serge Lemoine a voulu que le parcours contemporain
s’acheve sur trois ilots consacrés successivement a
Annette Messager, Christian Boltanski et Bertrand
Lavier. Sans épiloguer sur ce choix, c’est la décision
de lui attribuer une valeur exemplaire qui peut étre
discutée. Un musée doit-il, s’agissant d’artistes encore
actifs, sacraliser une ceuvre en cours ? Le Luxembourg
au début de ce siecle se voulait I’«antichambre du
Louvre» et non le lieu d’une sanctification précoce.
Mais I’harmonie qui régne sur ce beau musée étouffe
méme cette dissonance. STEPHANE GUEGAN

Musée de Grenoble, 5, place de la Vallette, 38010
Grenoble, tél. : 76 63 44 44. A lire : le catalogue raison-
né du musée édité par la Réunion des musées nationaux;

le Musée de Grenoble, hors série Beaux Arts, 55 F.

"En haut & gauche :
Richard-Paul Lohse,

Six rangées de
couleurs verticales
sysfématigues,
1950-1972, h/t,
150 x 150 em.

En haut & droite ;
lovise Neveléon,
Shadow and
Reflection | 1966,
relief en bois peint,

274 x 433 % 65 cm.

Cidessus :
Christian Boltanski,
Monument, 1985,
photographies,
ampoules et fils
électriques, 3,50 x
10 m, © Adagp.
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