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carverne rranceun. MUSER 0 Grenable
une grande collection
dans un costume sage

Célebre pour sa collection historique (dont un grand ensemble de tableaux de
Philippe de Champaigne) et sa collection moderne, le musée de Grenoble s'est
enrichi, ces demniéres années - grdce a une politique d'achats dynamique et a de
nombreuses donations - d'un choix exceptionnel d'ceuvres d'artistes contempo-
rains (Cragg, Boltanski, Nemours, Morellet, Toroni, McCollum, Lavier, Knoebel,
Soulages, Annette Messager, Larry Bell, Gilbert & George, etc). Un nouveau
bétiment, situé au centre ville, permet désormais de déployer cette immense
collection tout au long d'un parcours d'une soixantaine de salles. C'est, pour le
plus ancien des musées de province, une veritable resurrection.

Vue laterale du musée, cote Isére
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CESAR DOMELA. «Relief n” 12A»
1936. Bais, metal, plastique, verre
7Hx 625 x Bcm

B | ouverture du musee dirigé par Serge Le-
moine est a I''mage de ce tableau de Philippe
de Champaigne, Résurrection de Lazare, gui
pendant des années n'a connu que les réserves
du batiment de la place de Verdun, faute de pla-
ce pour étre expose dans les salles. Pour beau-
coup d'ceuvres, en effet, |'inauguration du nou-
veau musee de Grenoble équivaut a une résur-
rection, d'une part parce que beaucoup
d'ceuvres qui n'étalent pas montrées ont pu
étre accrochées, d'autre part parce que beau-
coup ont bénéficié d'un programme de restau-
ration qui a permis de sauver tel chef-d'ceuvre
italien de |'attaque des insectes ou de le débar-
rasser de repeints outranciers, enfin parce que
la plupart vont pouvoir jouir d'une nouvelle
existence dans l'environnement epuré qui les
abrite desormais.

Un musée qui joue l'effacement

Le nouveau batiment, realise par une équipe
grenobloise, n'est sans doute pas le modele
d'architecture dont Serge Lemoine, nourri de
reférences au Bauhaus, a certainement révé.
C'est un batiment sans identité particuliere -
certains diront sans ame -, structuré de maniere
extrémement simple, autour d'une galerie cen-
trale qui dessert, a gauche, les salles de la cok-
lection d'ceuvres anciennes, a droite les salles
d'expositions temporaires et, au fond, dans une
courbe epousant les rives de I'lsere, les salles
consacrees au 20e siecle, auquel introduit I'en-
semble des ceuvres de Matisse appartenant
au musee. Contrairement a la plupart des mu-
sees construits aujourd'hui, celui de Grenoble
joue |'effacement, I'absence d'effet, ce qui ne
manque pas de provoquer un certain ennui, ac-
centue dans la partie historique par la monoto-
nie des salles aux volumes tous semblables.
Outre son caractere de fonctionnalité, la princi-
pale qualite de cette architecture réside dans

VAN DER LECK, «Le farceur
1957/58. Huillg/toile.
140 x 140cm

un eclairage zenithal naturel de presque toutes
les salles, toutes sauf, malheureusement,
celles reservees a l'art contemporain qui, alors
que le reste du musee se distribue sur un seul
niveau, se situent, elles, en contrebas, dans
une aile en cours de travaux, et a laguelle on
accede par une rampe d'aspect plutot rébarba-
tif, le long d'un grand mur de pierres. En com-
pensation de ce qui pourrait passer pour une
relégation de I'art contemporain au sous-sol -
ce que l'intérét de la collection dément evi-
demment -, ces espaces eclairés artificielle-
ment donnent sur un parc qui devrait étre
ameénagé prochainement en jardin de sculp-
tures. Une fois ouvertes sur |'extérieur, ces
salles creeront une relation bienfaisante et ne-
cessaire entre le site et le musée, rectifiant in
extremis le sentiment que confére la facade
du batiment d'étre une sorte de corps étranger
dans la ville.

Si I'architecture du museée de Grenoble ne me-
rite qu'un eloge - celul de savoir se faire
oublier -, la collection gu'elle abrite souléve, en
revanche, plus que de |'enthousiasme. Consti-
tuee au fil du temps grace a une politique d'ac-
quisitions de la ville soutenue pratiguement de-
puis deux siecles, une politique qui attire au-
jourd'hui encore de nombreux donateurs, cette
collection est riche de quatre mille peintures et
de plus de cing mille dessins, sans compter ni
la collection de sculptures du 19e siecle, ni les

piéces du département des antiquités. Mais le.

point fort de cette collection n'est pas tant sa
dimension gue sa qualité, d'une part, sa diver-
site, de |'autre. On pourrait établir une liste im-
pressionnante d'ceuvres maitresses du 16e au
20e siecle. Ce sont, dans la collection histo-
rigue, les ceuvres de Vasari, de Véronese, du
Hollandais Bloemaert, des Flamands Metsys,
David de Heem ou David Teniers ; c'est le
Saint Jerome de Georges de La Tour et le Re-
pos pendant la fuite en Egypte de Simon

Institution

AUGUSTE HERBIN. «Sculpture
1921. Bois polychrome
53 x 36 x 32cm

Vouet ; c'est I'ensemble de tableaux de Philip-
pe de Champaigne (le plus important de Fran-

_ ce), les quatre peintures de Zurbaran, une vue

de Venise de Canaletto, une scéne de fétes
place Saint-Marc par Guardi, etc. Parmi les
ceuvres du 20e siecle, outre le fonds Matisse -
dont la piece essentielle, |'Intéreur aux auber-
gines, a éte offert au museée par l'artiste en
1922 -, on mentionnera un bel ensemble fauve
provenant du legs Agutte-Sembat, une version
des Fenétres de Delaunay, le Portrait de Paul
Guillaume par Chirico, la Femme lisant de Pi-
casso, le Remorqueur et la Danse de Leéger,
I'interieur blanc de Bonnard, le Boeuf écorche
de Soutine, le premier tableau de Magritte en-
tre en France, un noyau surréaliste exception-
nel (avec un chefd'ceuvre de Max Ernst), des
ceuvres de Grosz, de Van Dcesburg, Schwit-
ters, Arp, Gabo, Doméla, etc.

Constituée sur deux siecles

Serge Lemoine aime a rappeler le réle gu'a
joue Andry-Farcy, conservateur du musee de
Grenoble de 1919 a 1949. Ami des artistes et
critique d'art, Andry-Farcy a non seulement
choisi avec une grande perspicacite les
ceuvres des artistes de son temps, mais il a
aussi suscité nombre de donations de collec-
tionneurs, d'artistes et de marchands. Les
conservateurs gui lui ont succedé ont marche
dans ses pas. Maurice Besset, notamment, fit
entrer au musee la plupart des ceuvres du mr-
nimal art qui s'y trouvent (Kelly, Noland, Le-
Witt...) et suscita plusieurs donations. C'est
cette politique que Lemoine, depuis sa nomi-
nation en 1986, s'est employe a suivre - avec
succes, il faut le dire, puisque grace aux
achats, d'une part, mais aussi et surtout grace
aux dons qu'il a su encourager, la collection
s'est enrichie, ces dernieres années, de cen-
taines d'ceuvres qui, ajoutées aux merveilles du
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GIULIO PAOLINI. «L'indifférent». 1988. (Ph. A. Monn)

passé, font du musée de Grenoble une étape
européenne de premiére importance. Si les
nouvelles acquisitions portent généralement
sur la production d'apres 1945, on y remarque
aussi des ceuvres plus anciennes venant com-
pleter certains moments clés de la collection.
Parmi les ceuvres plus récentes, les achats,
comme souvent, refletent la politique d'exposi-
tions (Lavier, Schoonhover, Lohse, Toroni,
Messager, Boltanski...). Quant aux donations,
elles sont aussi variées que prestigieuses : un
tableau d'Ozenfant, trois superbes Morris
Louis, un Soulages, six dessins de Morellet,
etc. A elle seule, la collection moderne occupe
quelgque quarante salles sur soixante-cing au
total. Et sur ces quarante salles, une bonne
quinzaine presentent 'art d'aprés 1960. C'est
dire quelle est - a cote de I'art ancien et de 'art
moderne - la place de l'art contemporain au
museée de Grenoble ! Les amateurs souligne-
ront évidemment quelques «trous» (absence
de l'arte povera, par exemple) ; ils sont inévi-
tables, et ce n'est pas sur ce point qu'on mar-
quera une réserve car peu d'institutions en
France offrent un tel éventail de styles et
d'époques, peu permettent une telle confron-
tation.

Un accrochage sans parti pris

La réserve, la voici. On a indiqué que l'architec-
ture n'était pas tout a fait & la hauteur de la col-
lection. Mais faut-il n'incriminer que les archi-
tectes si le parcours (strictement chrono-
logique) de ces 6500 meétres carrés de salles
parait lui aussi manquer d'eclat ? Comme je lui
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disais que je trouvais I'accrochage excessive-
ment «traditionnel», Serge Lemoine me fit re-
marquer gu'accrocher les tableaux tous a la
méme hauteur, a intervalles parfaitement régu-
liers, n'avait, au contraire, si l'on se référe aux
salles du Louvre, rien de «traditionnel». Si je
remplace «traditionnel» par un terme qui, dans
mon esprit, a valeur de synonyme (quand on
dit, par exemple, que quelqu'un s'habille de
maniére traditionnelle), je qualifierais de strict
(ou de sage) I'accrochage en question - ce qui
ne surprendra personne, compte tenu de l'in-
térét que Lemoine a toujours manifesté pour
I'art concret. Toutefois, la logique d'austérité
qui guide cette presentation des ceuvres ne
permet guere de mettre en relief les moments
forts de la collection, ni de tirer parti de sa di-
versité. Tout apparait volontairement nivelé, au
point qu'on accorde autant d'importance a un
ensemble de peinture naive qu'aux chefs-
d'ceuvre dans 'unique but de coller a une es-
péce de vérité de la collection. Il est étonnant
gu'un conservateur qui affirme ses choix aussi
vigoureusement qgue Serge Lemoine (ce dont
témoignent aussi bien les expositions qu'il a
organisées que la liste de ses acquisitions),
puisse donner |'impression, lorsgu'il déploie les
collections du musée, que son seul parti pris
est de ne pas en avorr. Le souci d'équité des
conservateurs de Saint-Etienne qui, pour
rendre Justice a certains oubliés (1), peuvent
substituer un jugement moral au jugement es-
thétique est aussi, semble-t-il, celui qui I'em-
porte ici (moins dans la partie contemporaine,
evidemment, que dans le reste du musée) et
prend le pas sur I'engagement. On appréciera,

IMI KNOEBEL. «Mamatu». 1986. 8 panneaux de bois.
320 x 170 x 53cm

bien entendu, de circuler dans des salles aux
murs clairs, le long d'un parcours bien défini,
aére, et sans fioritures. Mais, dans ce par-
cours, une note de fantaisie n'aurait pas été
superflue pour corriger la severité du batiment.
Par chance, la rupture de ton attendue éclate
dans les derniéres salles. Les trois derniéres,
en particulier, consacrees aux seules ceuvres
de Boltanski, Messager et Lavier, mettent une
sorte de point d'orgue a la visite de ce muséee
devenu, malgré tout, sous l'impulsion de son
conservateur en chef, un trés grand musée. &

(1) Ci. I'exposition Entre la serénite et I'inquiétude, ainsi
que mon compte rendu dans ce méme numero.

The Grenoble Museum

A Great Collection in a Staid Costume
Grenoble's art museum is already well-known
for both its historical collection, which includes
an extensive group of paintings by Philippe de
Champaigne, and its modern holdings. The
museum collection has grown considerably in
the last few years thanks to numerous
bequests and the museum’'s dynamic
acquisition policy. Thus, Grenoble now boasts
an outstanding selection of contemporary
artists, too. France's odest provincial museum
has also opened a new center-city building that
shows off its vast collection in some sixty
galleries.




